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'Una mirada masculina del
cante femenino. La mujer en
Rito y geografia del cante

Maria Jesus Castro. Profesora de Historia del Flamenco.
Conservatorio Superior de Musica del Liceu de Barcelona

simple vista puede parecer que
Ael papel que ocupa la mujer en el

documental Rito y geografia del
cante es tradicional, desfasado respecto a
las reivindicaciones feministas actuales, ya
que la mirada estereotipada masculina que
ofrece de la mujer flamenca se corresponde
con ese flamenco doméstico en el que las
mujeres representan, con alegria y gracia,
la funcién de hijas, hermanas, madres y
esposas, tan acorde con los roles que el
tradicionalismo catdlico otorgd a la mujer en
la Espafia franquista.
La diferencia de las representaciones
de género entre hombres y mujeres,
caracteristicos de la sociedad espafiola de
entonces, fueron reproducidos a lo largo
de los cien programas del documental ,
especialmente a través de los momentos
musicales en el ambito privado en cuyas
reuniones se resaltaba laimagen doméstica
de la mujer, siempre rodeada de otras
mujeres mas mayores 0 mas jovenes, con
nifios y nifias situados a su lado, cogidos
entre sus brazos o sentados en sus faldas,
siendo jaleadas por comos femeninos
bajo la tutela de los varones de la familia.
En definitiva, un cante femenino muy
condicionado por su entorno e intimamente
ligado al grupo familiar que entendia el arte
como algo cotidiano, sélo adecuado para
disfrutar en la intimidad del hogar.
Esta division férrea del flamenco entre
los espacios publicos, dominados por los
hombres, y los privados, exclusivos de la
mujer, ha sido el principal obstaculo de la
mujer cantaora para acceder al ambito
profesional fuera del domicilio conyugal, ante
la incompatibilidad de poder llevar a cabo
la conciliacion familiar y poder sobrellevar,
ellas y sus familiares, la reputacion de mala
vida que rodeaba a las artistas flamencas,
especialmente en una época en que dicha
profesion se relacionaba casi exclusivamente
con la vida nocturna.
Aunque en el documental hubo una voluntad
general de incidir en ese flamenco gitano
familiar, en el que la domesticidad del
flamenco tenia una gran presencia tanto
en hombres como en mujeres, con una
mayor frecuencia los cantaores masculinos
interpretaron su cante rodeados de grandes
toneles de vino en las bodegas gaditanas
o en cuartos y tablaos reconocibles, que
representaban el @mbito publico, mientras
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que las cantaoras femeninas, salvo muy
pocas excepciones, se reunian en los
salones, habitaciones, comedores y patios
de sus casas alrededor de una mesa
camilla, mobiliario tipico andaluz tan ligado a
lo maternal y lo femenino, al calor del brasero
y al amparo de sus familiares queridos.

De la misma manera, a lo largo de los
distintos programas se reprodujeron las
caracteristicas patriarcales dominantes en
el flamenco de la época, siendo la mujer
invisible en todos aquellos capitulos en
los que se hacia referencia a la parte mas
intelectual del flamenco, en un claro ejemplo
de exclusion de la mujer de las posiciones
influyentes y de poder dentro del ambito
flamenco; no hubieron flamencélogas,
ni aficionadas, ni entendidas, ni mujeres
guitarristas que disertaran sobre los
origenes del flamenco o de los cantes.
Tampoco las hubo en las reuniones de
cabales y solo se grabo la participacion de
Maria la Marrurra (Moreen Silver) en un
encuentro entre hombres por su condicion
de mujer extranjera y, por lo tanto, ajena al
dominio del patriarcado espafiol flamenco.
Esta vision varonil, con un concepto
frivolo de la presencia femenina en el
flamenco erudito, se encuentra acentuado
en la puesta en escena de algunas de las
actuaciones de los cantaores varones en
las que las mujeres estan en una posicion
meramente decorativa, ajenas al ritual,
ensimismadas y, en ocasiones, hasta algo
aburridas.

Sin embargo, y pese a esa mirada
masculina del flamenco que refleja la serie
Rito y geografia del cante, una lectura méas
indisiva del documental percibe la presencia
de cuestionamientos y transgresiones
expresados tanto por parte de las propias
muijeres, enlos relatos de sus historias de vida
mediante las entrevistas personales, como
por los guionistas, quienes hicieron preguntas
alas cantaoras cuestionando el papel histérico
que la mujer tenia en el flamenco y narrando
las resistencias que éstas tuvieron que llevar a
cabo para poder cantar.

Llama la atencion en positivo el interés que
los principales representantes varones del
cante flamenco de la época tuvieron en
recuperar para el cante profesional muchas
de las voces femeninas que se ocultaban
detras de la barrera invisible de lo familiar.
Maria La Marrura, que entablo amistad
con Rafael Romero, fue animada por Juan
Talega para que cantara; a La Paquera
de Jerez (Francisca Méndez Garrido) fue
Manolo Caracol quien le facilitd el acceso
a los tablaos madrilefios convirtiéndose en
una de las principales continuadoras de la
escuela caracolera; Feranda y Bernarda
de Utrera (Fernanda y Bemarda Jiménez
Pefia) se instalaron en Madrid para realizar
sus primeras grabaciones discogréficas
gracias al apadrinamiento de Antonio
Mairena, ante la oposicion de su familia, y
La Perla de Cédiz (Antonia Gilabert Vargas)
se dedicod al cante animada por Faico y

Manolo Caracol, pues le decian, después
de oirla cantar en su casa, que por qué ella
no era artista.

A través de los relatos que elaboraron las
mujeres flamencas en el documental se
observan las distintas transgresiones que
llevaron a cabo para saltarse las estrictas
normas sociales y poder dedicarse
profesionalmente al cante, estrategias
que varian segun las circunstancias y
la personalidad de cada una de ellas.
Por ejemplo, algunas de estas mujeres
tuvieron que esperar a enviudar para
empezar a cantar profesionalmente, a
veces para dejar su arte en la huella de la
historia, como Maria “La Perrata” (Maria
Fernandez Granados) ya que “a mi marido
no le gustaba, nunca le gusté que cantara;
ahora mis hijos lo quisieron, para que se
quedara algo por aqui”’, o por necesidad,
como Tia Anica la Pirifaca (Ana Blanca
Soto) que empezd a cantar en la Venta
de un primo de Tio Gregorio El Borrico y
asi poder ganar dinero para que sus hijos
comieran, pues ‘hace treinta afios que
estoy viuda, el tiempo que estoy cantando,
yo antes, ni de soltera, ni de casa’, na” .
Otras cantaoras compartian con sus
maridos artistas el oficio, algunas en los
escenarios y otras desde la intimidad del
hogar, pero casi todas se subestimaban
y asumieron como propias las relaciones
de subordinacion masculinas; “pero él
canta mas flamenco que yo’, decia en
la entrevista La Perla de Cadiz sobre el
cante de su marido, Curro La Gamba.
Otras  parejas
que se citan en
el documental
son Cristobalina
Suarez
(Cristobalina
Suérez Vargas)
y el cantaor
Miguel Funi;
Rosalia de
Triana (Rosalia
Ortiz Aguado)
junto a Perico
Campos;
Carmen Montoya

(Carmen Montoya Fernandez) con el
bailaor Manuel Montaiiés “El Morito” o
Tia Jeroma la del Planchero casada con
Alonso el del Cepillo.

Las menos han burado de manera
ingeniosa la oposicion férrea de sus
maridos e incluso hubo quien llegé a actuar
hasta con tres nombres diferentes en los
festivales andaluces de la época, “vaya
mi marido no se fuera a colar por alli y la
hiciera”, adoptando los nombres de Nifia
de Bronce, Encarnacion Marin y Matilde
Sallego hasta que, definitivamente, se
quedd con el de Encarnacion La Sallago
(Encarnacién Marin Sallago), haciéndose
un hueco en el cante profesional y en las
fiestas de las familias acomodadas de
Sanllcar.

También podemos ver y escuchar en el
documental a muchas cantaoras que
nunca llegaron a ser profesionales,
algunas veces por oposicion paterna, “en
mis tiempos no habia tanto artisteo y si
lo habia mi padre no queria que nosotras
fuéramos artistas”, decia Fernanda Pefa
(Fernanda Pefia Vargas) sobre su padre El
Pinini, o por anteponer el cuidado de los
hijos y la familia a la vida profesional, como
Cristobalina Suérez.

Café El Burrero @Beauchy
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Otras grandes mujeres cantaoras que
participaron en las distintas grabaciones de
la serie fueron La Paca (Francisca Vargas
Goémez), Maria la Sabina (Maria Macias
Moreno), Tia Pepa la Chicharrona (Josefa
Jiménez Carpio), Maria Pefia (Maria Pefia
Vargas), Maria Torre (Maria Soto Loreto),
La Tomasa (Tomasa Soto Diaz), La
Castafia o Flora, asi como algunas viejas
gitanas bailaoras, como Pepa la Cartona,
Carmen la del Titi, Tia Juana la del Pipa
(Juana de los Reyes Valencia), Tia Malena
Pantoja, Carmen Diagueles o Gabriela
Torre (Gabriela Soto Loreto).

Solo aquellas mujeres que tuvieron un
mayor control de su sexualidad y fertilidad,
al quedarse solteras, consiguieron
ser las primeras cantaoras totalmente
independientes, al vivir de su arte sin la
mediacién de un marido, un padre o un
hijo. Destacan en el documental las figuras
de La Paquera de Jerez y Femanda y
Bernarda de Utrera quienes ofrecen una
imagen de mujeres empoderadas que se
enfrentaron a las normas sociales y a la
moral de la época, muchas veces en contra
de la voluntad paternal, como el padre de
Fernanda y Bernarda de Utrera que “no
queria el artisteo porque no queria que el
pueblo dijera que él comia de nosotros”,
o convirtiéndose en el sostén familiar,
como La Paquera “nosotros somos ocho
hermanos y les he ayudado a todos en lo
que he podido, veinte sobrinos y a medio
Jerez que he mantenido.”

Por Ultimo, el documental muestra

un numero
importante
de jévenes

cantaoras  que
formaron  parte
de la posterior
revolucioén
feminista del
flamenco.
Carmen Linares
(Carmen Pacheco
Rodriguez),
Lole Montoya
(Dolores Montoya
Rodriguez) o Maria
Vargas (Maria Vargas Ferndndez) son
mujeres que empezaron a compaginar
su vida familiar y laboral, no teniendo que
renunciar a ninguna de sus identidades
para conseguir su anhelo de ser mujeres
cantaoras. Junto a las jovenes, las nifias,
Carmelilla Montoya (Carmen Montafiés
Montoya), Remedios Amaya (Maria
Dolores Amaya Vega) y La Macanita
(Tomasa  Guerrero  Carrasco) que
representaron la continuidad del cante
femenino en las nuevas generaciones, hoy
convertidas en grandes profesionales.
Ritoy Geografiadel cante es unincalculable
documento gréfico para la visualizacién
de una generacion de mujeres cantaoras
que iniciaron la revolucién del flamenco
feminista a mediados del siglo XX. A lo
largo de los distintos programas, estas
mujeres cuentan en primera persona su
propia experiencia contribuyendo, junto a
sus compafieros varones, a engrandecer
el vasto campo musical del flamenco
mediante sus relatos de vida y colaborando
en reescribir una historia compensatoria
flamenca, una nueva flamencologia que
constate el importante papel de la mujer
en el cante flamenco desde una mirada
femenina.
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