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a declaracion del flamenco como patrimonio inmaterial
de la humanidad por la UNESCO ha generado reivindi-
caciones €tnicas por parte de la comunidad gitana
espafola expresadas en el manifiesto promovido por
el Instituto de Cultura Gitana'.

Los gobiernos de las comunidades autonomas de Andalucia,
Extremadura y Murcia han realizado los tramites para dicha
consecucion y en el expediente presentado en la candidatura se
ha defendido una postura, presumiblemente, en desacorde con la
reclamacion de la autoria gitana del flamenco, al considerar que
esta manifestacion musical tiene una presencia activa en todos
los acontecimientos relevantes de la tradicion cultural andaluza.
A su vez, el manifiesto del Instituto de Cultura Gitana promulga
un mayor reconocimiento de los gitanos en la creacion del flamenco,
ya que afirma la identificacion del flamenco como musica del
pueblo gitano espafiol.

Las demandas de ambos escritos son de indole identitaria: mientras
que en el dossier de candidatura se designa al flamenco como
configurador de la identidad nacional andaluza?, en el manifiesto
gitano se lleva a cabo una reivindicacion étnica, no nacionalista.
Ambos posicionamientos tienen su equivalencia en la defensa historica
por la patrimonializacién del flamenco y, ademas, se corresponden
con las distintas teorias existentes sobre el origen del flamenco:

1| Las teorias que afirman que los gitanos o rroma no trajeron el
flamenco consigo, pues suponen que la cultura gitana no posee
una tradicion musical propia y, por tanto, el flamenco es producto
exclusivo de la musicalidad del pueblo andaluz no gitano.
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Aquellas teorias que consideran que los rroma trajeron el
flamenco consigo o como minimo las estructuras musicales
favorecedoras de su posterior creacién en Andalucia, etapa en
la cual los no-gitanos participaron de una manera puntual.
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Por ultimo, las hipotesis que contemplan la simbiosis gitana-
paya como el germen para el surgimiento del flamenco v, por
consiguiente, se lleva a cabo una incidencia en la uniformidad
cultural entre lo gitano y lo no-gitano.

La primera y sequnda teoria han generado una dialéctica con dos
planteamientos excluyentes: mientras que algunos estudiosos
otorgaron capacidad creadora a los gitanos espafioles o kalos bajo
una aproximacion en exceso primordialista al entender la cultura
gitana en términos esencialistas, para otros el pueblo gitano no
aporto nada culturalmente y, en consecuencia, el sustrato del que
se alimentd pertenece en exclusivo a la tradicion folclérica espafiola.
Segun esta ultima proposicion, el pueblo andaluz no-gitano,
representado en un conjunto de distintos colectivos, fue quien
creo el flamenco vy los kal6s solo se convirtieron en intérpretes, no
en forjadores de un nuevo sistema musical.
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81 lo gitano se funde con lo payo, existe la
posibilidad de que la identidad gitana no sea
reconocida como distinta y, en relacion con el
flamenco, que la capacidad creadora y

dinamizadora del gitano en el ﬂamenco guede

diluida bajo el genérico “andaluz’.

Por su parte, la tercera teoria ofrece nuevas perspectivas de signo
mas culturalista al observar una relacion de dependencia entre lo
gitano vy lo payo. La percepcion de Andalucia como una fusion
entre ambas culturas sin delimitar las mutuas influencias y segun
la integracion sociocultural de las dos etnias, la gitana minoritaria
y la paya mayoritaria, favorece esta simbiosis cultural que puede
parecer positiva pero que, sin embargo, genera una vision folclorica
del flamenco y niega la diferenciacion cultural del pueblo gitano,
ya que al considerar que lo gitano se funde en lo andaluz se oculta
una de las singularidades principales que define la identidad romani:
la tendencia a la individualizacion y diferenciacion respecto al resto
de subgrupos gitanos (con los que establecen relaciones intraétnicas)
y respecto al grupo mayoritario payo (con el que establecen
relaciones interétnicas). Si lo gitano se funde con lo payo, existe
la posibilidad de que la identidad gitana no sea reconocida como
distinta y, en relacion con el flamenco, que la capacidad creadora
y dinamizadora del gitano en el flamenco quede diluida bajo el
genérico "andaluz”.

El expediente de candidatura presentado por los gobiernos autono-
micos para el reconocimiento del flamenco como patrimonio
inmaterial de la humanidad por la UNESCO es una buena muestra
de ello: lo gitano se encuentra incluido en lo andaluz, no se niega

1_ "Somos gitanos, somos flamencos" manifiesto en Cuadernos Gitanos n°7, 2010.
www.institutoculturagitana.es El presente articulo analiza los puntos del manifiesto
gitano y desarrolla sus teorias segun las tesis mas actuales de la gitanologia con
el objetivo de verificar o negar sus principales reclamaciones.

2_ La defensa del flamenco como marcador identitario andaluz ha generado una
polémica en ciertos ambitos intelectuales andaluces. Gerhard Steingress es el
principal detractor de dicha afirmacion, teoria ampliamente desarrollada en sus
escritos y cuyas afirmaciones se corroboran en este articulo. Ver G. Steingress, “El
flamenco como patrimonio cultural o una construccion artificial mas de la identidad
andaluza" en Anduli. Revista Andaluza de Ciencias Sociales. N°1/2002, pp. 43-64.
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su aportacion pero ésta se difumina en la participacion colectiva
al poner en el mismo estadio a todos los agentes activos de este
proceso, andaluces payos y gitanos. Esta propuesta esta en acorde
con la politica de inclusion de los viejos nacionalismos que pretenden
asimilar a los diferentes grupos étnicos minoritarios (gitanos)
inscritos en una sociedad mayoritaria (paya), como corresponde
a una vision homogeneizadora contraria a la existencia de un
territorio multicultural.

El manifiesto gitano, por su parte, evidencia la necesidad de la
identidad romani de diferenciarse, de distinguirse ante los "otros”,
conforme con la perspectiva de una sociedad multiétnica y multi-
cultural en la que una cultura dominante convive con otros grupos
culturales o étnicos diferenciados.

Ninguno de los dos escritos niega la participacion del otro colectivo
en el flamenco: ni en el expediente de candidatura se niega la del
kalo, al contrario se afirma que la participacion del gitano es
esencial y la convivencia interétnica de Andalucia es modelo a
imitar®; ni las asociaciones gitanas la del payo, quienes con su
adhesion en apoyo a la candidatura y su colaboracién en las
medidas de proteccion propuestas por las diferentes instituciones
avalan sus iniciativas.

La mayor evidencia de la politica de inclusion del gobierno autono-
mico andaluz respecto a las minorias culturales no se encuentra
en el reconocimiento de la existencia de éstas, como se ha expuesto
si que reconoce sus particularidades y en este sentido hace visible
al gitano, sino que se lleva a cabo al configurar al flamenco como
marcador cultural imprescindible en la creacion de la identidad
andaluza y, en consecuencia, lo gitano se hace invisible, confundido
con lo andaluz.

Los marcadores o rasgos culturales que se adoptan como exclusivos
de lo andaluz en relacién al flamenco tienen una clara vinculacion
a lo gitano, pero en el expediente de candidatura se obvia hacer

non

esa referencia étnica: se habla de "familias cantaoras”, "ambitos
privados”, "transmision generacional” y "artistas andaluces” en
términos genéricos. Igualmente, se hace uso de una imprecision
y distorsion en aquello concerniente al repertorio musical flamenco,
ya que no se establece una diferenciacion étnica ni al citar las
funciones socio-culturales de los estilos musicales en ambitos
preferentemente gitanos, en rituales como “ceremonias sacramen-
tales (bodas y bautizos), reuniones familiares y fiestas privadas”,
ni al nombrar tradiciones folcldricas de nivel local claramente de
origen no-gitano alejados de los pardmetros musicales flamencos,
como las fiestas de verdiales en los Montes de Malaga o los
fandangos populares. Este conjunto variado de expresiones musi-
cales es catalogado en una misma categoria, con la etiqueta de
"tradiciones andaluzas" como sinonimo de “flamenco” y de “cante
jondo", segun los nombres que se atribuyen al elemento en cuestion
en el expediente de candidatura objeto de analisis por el comité
intergubernamental de la UNESCO.

En definitiva, la voluntad de folclorizar al flamenco obliga a
la desgitanizacion del mismo y permite afirmar, en el dossier
de candidatura, en relacion a los cantes sin acompafiamiento
instrumental de origen gitano, como las tonds y martinetes, que
“la musica andaluza esta presente en los cantes a capela” o que la
aportacion gitana al flamenco es equivalente a la de otras tradiciones
musicales, como la musica arabe y hebraica, la liturgia bizantina,
las canciones castellanas y las formas hindus y afroamericanas.

El negar la identidad gitana es desdefiar, asimismo, la importancia
del gitano en la creacion del flamenco, es aceptar su existencia
pero como una tradicion cultural andaluza entre muchas otras, sin
otorgarle demasiado protagonismo. Sin embargo, no sélo la identidad
gitana es importante para la cohesién de la sociedad gitana sino
que es vital para el surgimiento del flamenco, ya que fueron los
parametros culturales y musicales gitanos los que propor-
cionaron los condicionantes necesarios para que surgiera
un sistema musical diferente del folclore andaluz.

Las nuevas teorias que se plantean en este articulo se diferencian
del resto de hipotesis anteriormente expuestas al otorgar a las
manifestaciones musicales de los gitanos un papel relevante en
su identidad, basalipnasqo rromanipen que se configura en base

3_ "La etnia gitana instalada en el sur de Espaia ocupa un lugar privilegiado en el
flamenco. Los gitanos juegan un rol esencial en la creacién y la interpretacion de
la mayoria de expresiones del flamenco (en la esfera del flamenco, la utilizacion del
término 'gitano' no es peyorativo sino testimonio del orgullo de una comunidad).

Su establecimiento, desde hace siglos, en las zonas mas meridionales de la Peninsula
Ibérica representan un ejemplo de integracion cultural y social y de promocion al respeto
mutuo entre las diferentes comunidades, grupos e individuos.” Dossier de candidature
n° 00363, pp. 7



a las relaciones que se generan entre la cultura musical traida por
los gitanos y las expresiones musicales autdctonas de la poblacion
de acogida.

Esta identidad gitana diferencial expresada en su musicalidad se
reivindica como principal factor de creacion del flamenco sin que
por ello, evidentemente, se niegue la importancia de lo andaluz en
dicho proceso, pero defendiendo como factor fundamental la
contribucion del kald y de lo gitano no solo al aportar nuevas
formas musicales, sino también nuevos constructos culturales.

La aportacion de parametros musicales junto a la reelaboracion
de las formas existentes en el folclore andaluz dieron lugar al
nacimiento del flamenco vy, por su parte, los nuevos constructos
culturales favorecieron aquellos estereotipos sobre lo gitano que
aportaron la variabilidad semantica al término “flamenco”. Ambos
aspectos se desarrollan en el manifiesto gitano por lo que a
continuacion se argumenta su base teorica para que ayude a
corroborar las premisas principales de dicha declaracion, que se
basan por un lado en la identidad romani y las manifestaciones
musicales de los gitanos y, por otro, en una dualidad identificativa
de lo flamenco.

LA IDENTIDAD ROMANI Y LAS MANIFESTACIONES
MUSICALES DE LOS GITANOS

La primera premisa general del manifiesto trata sobre la aportacion
gitana al flamenco con una referencia a la diferenciacion de las
expresiones musicales gitanas del folclore andaluz, a las escuelas
propias de cantaores gitanos y a la transmisién oral mediante el
mantenimiento de los cantes en el seno de las familias gitanas*.

La confirmacion de esta premisa se encuentra en el tratamiento
de la identidad romani, cémo las distintas comunidades gitanas
refuerzan su identidad mediante unos diacriticos culturales que
les diferencia de la sociedad mayoritaria paya y son generadores,
a su vez, de sistemas culturales propios y distintivos.

Los diferentes procesos creativos que los gitanos bajoandaluces
llevaron a cabo y dieron lugar al surgimiento del flamenco trans-
curren por unas fases de desarrollo que tienen su equivalencia en
otros procesos evolutivos similares realizados entre distintos
subgrupos rroma® que dieron lugar al nacimiento y al manteni-
miento de sus respectivas manifestaciones musicales. La necesaria
comparacion entre unos y otros demostrara las pautas culturales
comunes de comportamiento de la sociedad romani en relacion
con su musicalidad.

Efectivamente, los rroma comparten una identidad musical cons-
tatada hoy dia por numerosos gitanologos®, una manera de entender
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LEA GITANA, rem Hiverss

Blanecn ¥ Negro, 13 de noviembre de 1599

la musica definida por la funcion principal que ésta tiene en el
seno de la comunidad gitana como diacritico cultural que configura
la universalidad de la identidad musical romani, cada subgrupo
con una manifestacion musical distintiva pero homogéneo en su
expresividad materializada en sus rituales colectivos.

Estas expresiones musicales gitanas se distinguen por el valor que
se otorga a la abstraccion en el proceso creativo favorecedor de
la idea de la variacion como un modelo cultural gitano, expuesta
por Pettan (2000), y cuya importancia en el seno de la comunidad
gitana reside en la consideracion de que todos los parametros
musicales son canjeables, al margen del origen melodico.

Junto a este rasgo distintivo, se evidencia otra singularidad vinculada
a la interpretacion de los estilos y relacionada con lo emocional,
a un virtuosismo producto de una vivencia musical y una vision
organica de la musica, segun una expresion corporal definida por
la espontaneidad y la transmision oral.

4_(...) negar o minusvalorar la aportacion gitana al flamenco es tan injusto como
negar las aportaciones de las comunidades negras al jazz. (...) han sido los
gitanos quienes han sustentado las raices flamencas, y han sido las familias
gitanas las principales depositarias de este arte y quienes lo han transmitido
oralmente de generacion en generacion.” cit. en el manifiesto, "Somos gitanos,
somos flamencos", op.cit.

5_Los lovdrihungaros, los kalderash y los lautaris rumanos entre otros.

6_ Ver: Alain ANTONIETTO, "La musique tsigane mythe ou préjugés” en Etudes
Tsiganes n°1/1986, pp. 23-27; Bernard FORMOSO, Tsiganes et sédentaires: la
reproduction culturelle d'une société, 1986. Paris: L'Harmattan; Svanibor PETTAN,
"Gypsies, music, and politics in the Balkans: a case study from Kosovo", Max
Peter Baumann (ed.) Music, language and literature of the roma and sinti, 2000,
pp. 263-292.
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Estas caracteristicas confirman que la musica entre los rroma es
un rasgo principal cultural, no un simple divertimento, y se ratifica
porque sus expresiones musicales se corresponden con elementos
de distincion cultural, especialmente con sus actividades econdmicas:
para los gitanos la musica es una actividad laboral adaptada a la
vida itinerante, sin horarios, sin dependencias, tan sélo marcada
por su ritmo interno y por los caprichos del mercado discografico.
Por ello, en la sociedad romani la expresion musical, tanto en su
nivel mas intimo como en el mas profesional, es una ocupacion
laboral valorada muy positivamente al ser una actividad econémica
ligada intimamente al concepto del nomadismo, el cual se situa
en el centro mismo de sus principios de vida. La musica permite
a los rroma mantener su independencia respecto al sistema laboral
payo asi como favorecer la autonomia de los grupos familiares,
quienes pueden llevar una vida social independiente del resto de
la colectividad y transmitir una herencia mediante la creacion de
dinastias musicales como expresion de su dependencia afectiva’.

Esta valoracion positiva de las expresiones musicales en la comu-
nidad gitana ha favorecido desde el inicio del flamenco la partici-
pacion de los kalds en todos los dmbitos en los cuales se desarrollo
dicho sistema musical, desde las reuniones privadas hasta los
medios mas mediaticos y comerciales. A lo largo de toda la

historia del flamenco se evidencia la importancia de la
aportacion gitana en los distintos espacios y ambitos que
marcan la historia de la evolucion del cante flamenco: en las
primigenias reuniones de cabales asi como en los rituales internos
en las gitanerias (los hermanos Ortega Vargas, Paco la Luz, Enrique
el Mellizo, Mercedes la Serneta o Joaquin el de la Paula); en los
cafés cantantes de las primeras épocas (Tomas el Nitri, Joaquin la
Cherna o Maria la Serrana); en los primeros registros sonoros
(Manuel Torre): en el ambito comercial (La Nifia de los Peines, El
Cojo de Méalaga o Porrina de Badajoz); como estrellas mediaticas
cinematograficas (Rafael Farina o El Principe Gitano); en las
numerosas companias de baile (Rafael el Gloria, Rafael Romero
0 José el Chaleco), en su contribucion a las grandes antologias con
su herencia musical (Juan Talega, Antonio Mairena o Manolo
Caracol) o como figuras carismaticas que se convierten en referentes
identitarios (Camardn de la Isla).

Por su parte, en el flamenco la mayoria de las grandes dinastias
gitanas se perpetuan hoy dia hasta llegar a los actuales representantes
del cante: en sus origenes fueron familias gitanas cantaoras
bajoandaluzas, como los Cantorales, los Torre, los Ortega, los Pelaos,
los Caganchos, los Pavon, los Fideito y el linaje de Paco la Luz,
quienes forjaron las formas antiguas del cante y las transmitieron
a sus descendientes, herencia que se mantiene en las voces de, por
citar solo algunos de los grandes, Manolo Caracol con los cantes
de Enrique Ortega "El gordo viejo"; Sernita de Jerez, con los cantes
de Joaquin la Cherna; Manuel Soto, "El Sordera”, con los cantes de
Paco la Luz; Gregorio Manuel "El Borrico", con los cantes de José
Valencia y, por ultimo, los Agujetas, con los cantes de Manuel Torre.

Esta fuerte vinculacion entre la identidad gitana y la musica,
conviene recordar que no se encuentra de una forma tan acentuada
en la sociedad paya, va a originar modificaciones en las estructuras
musicales que se ejecutan en las distintas performances, por lo
cual es necesario ver la aportacion que hicieron los gitanos en
dichas estructuras para que se pudiera llevar a cabo una diferen-
ciacion cultural que diera lugar al surgimiento de nuevas formas
musicales distintas del folclore andaluz y comprobar que, de la
misma manera que existe una forma de "ser gitano" y de vivir la
musica “a lo gitano" compartida por todos los rroma del mundo,
existen unos rasgos formales musicales comunes a la mayoria de
expresiones musicales gitanas conocidas que moldearon la identidad
de las nuevas culturas musicales.

Efectivamente, hay unos rasgos caracteristicos formales que
presuponen dan unidad a la musica romani al hallarse de una
manera acentuada en la mayoria de manifestaciones musicales
gitanas: el uso de una musica modal®, un singular virtuosismo
instrumental semiprofesional, una orientalizacion musical y una
ritmica acentuada.

Todas estas caracteristicas se encuentran en el flamenco no de
forma sesgada, sino configurando sus estructuras principales: la

7_ Por su parte, este rol de musico valorado por la sociedad gitana es, asimismo,
muy aceptado por la sociedad paya, lo que permite a los gitanos alejar de si otras
imagenes estereotipadas que se han construido en torno a ellos, estereotipos
negativos o degradados vinculados a la marginalidad.

8_El uso de las escalas y los modos orientales es un rasgo formal que unifica a una
gran parte de los sistemas musicales de los subgrupos gitanos: rdga indios,
dastgah persas, mdqam arabes y turcos.



musica modal en el flamenco tiene su representatividad en el
desarrollo de escalas orientales que una vez armonizadas configuran
el Modo Flamenco, modo habitual en cantes como la ton3, la solea
y la siguiriya, asi como el uso del concepto funcional armonico
distintivo del flamenco, ampliamente desarrollado por Granados
(2004), basado en cuatro funciones principales en lugar de las tres
representativas de la concepcion occidental®.

La ritmica acentuada es otra singularidad formal de la musica
romani que se manifiesta en el flamenco: el gusto por los
contratiempos, la acentuacion sincopada y el contraste ritmico
generan una preferencia por los cantes “a compas” en el ambito
gitano y una busqueda de comunion ritmica entre cantaor y
tocaor en el acompanamiento.

Por ultimo en referencia a lo vocal, se prioriza la linea horizontal
melodica a modo de homofonias con la utilizacion de tonos,
semitonos y cuartos de tono, linea melddica adornada con diversos
recursos vocales, como florituras, melismas y glosolalias. Todas
estas peculiaridades se manifiestan en el cante flamenco, al igual
que el uso de un lenguaje simbolico y un fuerte mensaje emocional
mediante la expresion nostalgica de los sentimientos amorosos y
la denuncia de las injusticias sociales.

Las particularidades vistas corresponden a los parametros musicales
principales generadores de un sistema musical propio, distinto del
que se nutre pese a que puedan tener parametros comunes, segun
la dinamica de la comunidad gitana de llevar a término una
apropiacion de préstamos culturales de las sociedades receptoras
y la elaboracion de una forma de expresion propia singularizada
en la interpretacion y la fusion. Estas nuevas creaciones son culturas
musicales en si mismas, ya que una cultura musical generadora
de un sistema musical propio, por ejemplo la cultura gitana creadora
del flamenco, viene determinada tanto por elementos neutros
compartidos con otros sistemas musicales (uso de la escala dorica
griega o frigia gregoriana descendente en algunos cantes flamencos
y en una gran parte de la musica folclérica espafiola); elementos
representativos del nuevo sistema musical (concepto funcional
armonico flamenco, caracteristicas orientales referentes a lo vocal
o el gusto por la acentuacion sincopada), asi como elementos
rehusados significativos del sistema musical del cual se quiere
diferenciar (sistema tonal con el uso de los modos mayor y menor
o forma melodica vocal de tipo tonal y silabico).

Seguin una perspectiva instrumentalista, es el conjunto de elementos
neutros, representativos y rehusados asi como la consciencia por
parte de los individuos de ejecutar unas expresiones musicales
distintas del folclore lo que confirma la existencia de un sistema
musical propio: con este significado se entiende que el flamenco
y el folclore andaluz son dos sistemas musicales diferenciados.

Asimismo, junto a la caracteristica principal de la musica gitana
espafola de expresar la identidad de una comunidad determinada,
que como se ha expuesto tienen elementos comunes con las
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Si el folclore andaluz no se filtra por el tamiz
gitano y adopta su impronta no deja de ser

folclore, ya que el gitano y lo gitano otorga
identidad al flamenco.

musicas de otros subgrupos romanies, se encuentra la funcion de
establecer y mantener intercambios con los payos, es decir, propiciar
la existencia de relaciones interétnicas entre los gitanos y la
sociedad mayoritaria no-gitana.

Los dos fundamentos, rasgos musicales propios configuradores
de un sistema musical distintivo y relaciones interétnicas, se
aprecian en los procesos evolutivos de la historia del flamenco:
los gitanos elaboraron un sistema musical propio, el flamenco,
distinto del folclore andaluz como expresion de su identidad
musical que emergid en las gitanerias suburbiales y en los barrios
marginales de las ciudades bajoandaluzas. Los cambios sociales
producidos por la industrializacion y la proletarizacion dieron lugar
a un mestizaje cultural entre kaldsy payos, relaciones interétnicas
mediante las cuales se origind un cambio de valoracion hacia la
musica gitana. Esta nueva valoracion positiva supuso un interés
por las nuevas formas gitanas y, de esta manera, estos cantes
pasaron de tener un uso especifico en los rituales comunitarios
gitanos a ser representativos de la progresiva plebeyizacion del
publico y, en consecuencia, se transformaron para adaptarse a los
gustos del publico urbano y se apropiaron de las mismas funciones
y usos que el folclorismo popular andaluz.

Las transformaciones de las nuevas formas musicales gitanas como
producto de las relaciones interétnicas gitanos-payos no se
produjeron con una simple adaptacion de las formas folcloricas
andaluzas, el flamenco no son estilos folcloricos “aflamencados”,
sino que son estilos con identidad propia que acusaron unas fases
de transformacion gracias a un proceso de hibridaciéon musical
segun la premisa de la musicalidad gitana, anteriormente expuesta,
de la valoracion de la abstraccion en el proceso creativo del gitano
por la cual todos los parametros musicales son canjeables. El hecho
de incorporar estilos folcldricos sin ninguna alteracién en sus
estructuras musicales no es suficiente para que éstos sean flamen-
cos, necesariamente han de pasar por un proceso de agitanamiento
en el sentido de modificar sus parametros musicales segun los
pardmetros gitanos. Si el folclore andaluz no se filtra por el tamiz
gitano y adopta su impronta no deja de ser folclore, ya que el
gitano y lo gitano otorga identidad al flamenco.

Asi, la musica tonal se incorporo al sistema modal pero modificando
especialmente su estructura métrica-ritmica (los fandangos fol-
cloricos de compas ternario, preferentemente de la Andalucia
Oriental, se transformaron en palos sin estructura métrica deter-
minada) y estilos como alegrias o tangos adoptaron la forma ciclica

9_ Estas cuatro funciones vienen determinadas por los acordes principales del modo
en la progresion descendente caracteristica, Inicio, Intermedia, Resolutiva y Ténica,

que se han configurado por la reiteracion continua de los cuatro acordes en progresion,
IV, I, 1I, | Cfr. Manuel GRANADOS, Armonia del flamenco, 2004. Barcelona.
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Café Cantante “El burrero®. Sevilla;

en su métrica como herencia oriental. Especialmente, esas trans-
formaciones se llevaron a cabo a nivel vocal, mediante recursos
orientales en la ejecucion y una libertad melddica en relacion a la
letra que descompone, en mayor o menor medida, la estrofa.

En conclusion, las caracteristicas antes sefialadas configuraron el
surgimiento de un sistema musical diferenciado del folclore andaluz
como expresion de la identidad de la comunidad gitana bajo-
andaluza. El flamenco es un sistema musical que difiere formalmente
de la musica tradicional andaluza en sus aspectos melddico-
armonicos y ritmico-métricos, en lo vocal y en su estética, y el
surgimiento de los parametros necesarios para que se produjera
dicha creacion solo se pudo dar gracias a los rasgos musicales que
aportaron los gitanos, segun la uniformidad musical gitana que
destaca por una cierta orientalizacion musical™. En este sentido,
el gitano y lo gitano se convirtieron en el elemento primordial del
nacimiento del flamenco.

DUALIDAD IDENTIFICATIVA

En otro orden de cosas, el sequndo aspecto que el manifiesto del
Instituto de Cultura Gitana expone es la dualidad identificativa

entre gitano y flamenco, asi como el reconocimiento del flamenco
con una filosofia musical™.

Esta identificacion hace referencia a las distintas significaciones
que se atribuyen a las manifestaciones musicales gitanas no solo
en el discurso dominante payo, sino también entre los propios
gitanos y, en consecuencia, el "flamenco” presenta una variabilidad
semantica que expresa diversos significados a la vez: un sistema
musical, una forma de ser y de hacer, la identidad gitana y la
identidad espafiola, entre otros.

En efecto, el significado de "flamenco” como sistema musical se
define por sus caracteristicas musicales: un repertorio especifico,
unas escuelas de cantaores y tocaores concretas, una estética y
una técnica guitarristica y vocal determinada. Este sistema musical
esta muy configurado por la singularidad gitana, segun se ha
expuesto en el apartado anterior.

Por su parte, el significado identitario de "flamenco” como musica
fuertemente etnicitada segun sus referentes territoriales y étnicos define,
asimismo, la identidad gitana y configura el constructo de “flamenco”
en base a los estereotipos recreados de los gitanos espafoles.

10_ La orientalizacion del folclore andaluz y espafiol en general como producto de la
convivencia arabe durante siglos no es suficiente por si sola para explicar el
surgimiento de los cantes flamencos, y si como elemento principal de los préstamos
culturales que sirvieron de base para una posterior elaboracién.

11_"Gitanos, flamencos, calés, romanies, en buena medida identifican el mismo grupo
humano y sus manifestaciones culturales, obviamente, son las mismas. Es mas,

en diferentes ciudades espafiolas, se prefiere utilizar la denominacion 'flamenco’ para
referirse a los ciudadanos gitanos porque, quiza, tiene un matiz mas cultural que
étnico e incluye a un sector social que ha elegido lo gitano porque su corazén late
al compas de los gitanos, aun cuando su familia no fuese identificada como tal. El
Flamenco es, por tanto, la filosofia musical de los flamencos, es decir, de los gitanos,
sean de sangre o de sentimiento.” Cit. en manifiesto "Somos gitanos, somos flamenco”,
op. cit.



La identidad de los kalds espafioles se basd en el gitanismo,
entendido como el sistema de ideas configurador del imaginario
colectivo de la imagen del gitano, que se nutrid de personajes
estereotipados extraidos de los prototipos romantizados andaluces
Yy, en consecuencia, al personificar la imagen de lo espafiol en
Andalucia y lo andaluz se universalizd la imagen del kalo espafiol
en el gitano andaluz.

Estas imagenes estereotipadas del gitano espafiol se extendieron
a sus manifestaciones musicales seguin un fenémeno de transpo-
sicion y, en consecuencia, a cualquier manifestacion musical de
los gitanos espafoles se le otorgd la significacion de "flamenco”.
La doble reapropiacion identitaria del “flamenco”, que lleva a
adoptar como propia la identidad de todos los kalds espafioles y
a su vez de la nacion espafiola, se confunde en el inconsciente
colectivo y, de esta manera, el "flamenco” se convierte en simbolo
del pais, en emblema de la identidad nacional.

Por ultimo, el “flamenco” también tiene una significacion vinculada
a una forma de ser y de hacer, ya que representa una manera de
vivir constatable entre los gitanos andaluces para quienes la
designacion de "flamenco” remite a lo esencial de su identidad.
Estos estereotipos se personifican en la imagen del musico gitano
definido mediante una forma de vida libre, alejado de toda norma
social y, por consiguiente, “ser flamenco" equivale a realizar una
forma de vida diferente del payo, pero también del resto de kal0s.
De esta manera, el "ser flamenco" y "hacer flamenco" que se hace
uso presenta a su vez varias equivalencias: un primer significado
se refiere a la voluntad de establecer puntos de inflexion en las
fronteras intraétnicas erigidas entre los distintos subgrupos de
gitanos que viven en Espafia, con aquellos que han perdido alguna
especificidad cultural por motivo de su asimilacién, como el
nomadismo o su vinculacion con la naturaleza, y asi el “ser flamenco”
acentua el "ser gitano"'. Asimismo, un sequndo significado de
“ser flamenco" equivale a una forma de vida que puede levantar
o derribar las fronteras interétnicas entre payos y gitanos: las erige
como modo de vida diferente de aquella de los no-gitanos seden-
tarios y, a su vez, las derriba al hermanarse en una manera de ser
similar a pesar de su distinto origen, como apunta el manifiesto
"gitanos de sangre o de sentimiento”. Finalmente, un ultimo
significado es aquel que establece una equivalencia entre el "ser
flamenco" y ser "gitano espafol”, al formar parte de una misma
cultura compartida por todos los gitanos de Espafia que, conse-
cuentemente, transmite un fuerte espafiolismo.

En definitiva, "lo flamenco" designa una manera de ser, como
sinonimo de "ser gitano", es decir, que por ser gitano se tiene Ia
capacidad de poder hacer flamenco' y establecer un vinculo
cultural con la musicalidad del pueblo gitano. El término de
flamenco, por lo tanto, equivale a gitano, a auténtico y a musical.
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“Lo flamenco” designa una manera de ser,

como sinénimo de ser gz'mna”.

A MODO DE CONCLUSION

Las reivindicaciones gitanas del manifiesto promulgado por el
Instituto de Cultura Gitana son acertadas, ya que defienden unos
principios cuyos argumentos se basan en hechos demostrables
que tienen su interpretacion bajo parametros cientificos: tanto la
identidad musical gitana como la dualidad identificativa que
menciona tienen su base tedrica constatada por numerosos gi-
tanologos y flamencologos y es por ello que sin la aportacion
esencial de los kalds andaluces no se hubieran producido los
condicionantes necesarios para que el flamenco surgiera como
sistema musical independiente. Las fuentes historicas y musicolo-
gicas asi lo demuestran.

Sin embargo, para adecuar las investigaciones actuales sobre lo
gitano y lo flamenco segun las premisas anteriormente expuestas
se han de superar las teorias de la gitanologia tradicional que se
basan en visiones en extremo primordialistas y configurar una
nueva gitanologia cientifica que tenga su base en las corrientes
teoricas de la gypsiology o tsiganology internacional. Sélo de esta
forma se podra obtener el reconocimiento de lo gitano en la
investigacion del flamenco, ya que la actual flamencologia cientifica
niega la aportacion gitana segun unas politicas asimilacionistas
con visiones en exceso homogeneizadoras.

En definitiva, quiero hacer publica mi adhesion al manifiesto gitano
y espero que esta iniciativa sirva para otorgar al pueblo gitano,
que tanto ha contribuido a configurar y a engrandecer el flamenco,
el reconocimiento que les corresponde.

Maria Jesus Castro
es doctora en Antropologia musical y flamencéloga

12_ El uso que se hace del constructo “flamenco” como equivalente a "gitano” se
ha constatado entre otros subgrupos de kalds espafioles, como los gitanos
catalanes de Barcelona y Lleida, y entre los gitanos catalanes del sur de Francia.
Ver, Maria Jesus CASTRO, La rumba catalana y el flamenco como marcadores
culturales de los kalds catalanes de Barcelona. Tesis doctoral, Barcelona, 2010.

13_ El constructo "ser flamenco” no necesariamente significa que las manifestaciones
musicales que ejecutan los distintos subgrupos gitanos espafioles pertenezcan al
repertorio flamenco, eso dependera del subgrupo étnico que las realice.



